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Canar, desde la mirada de Rigoberto Navas

Enrique Pozo Cabrera

El corazon y la mente son la verdadera lente de la cdmara

Yousuf Karsh

El concepto de tiempo, subsecuente al de
humanidad, demuestra que los elementos
indefinibles son los que mayor impacto
emotivo tienen sobre todas las nociones

de viday de mundo; es por esto que, pese a
que se muestran voldtiles y aparentemente
intangibles, si pueden ser medibles bajo el
trazo, la nota y todas las formas que dan fulgor
al encanto de la memoria. Tal es el caso de la
fotografia, que no es aventurado entenderla
como la unién del pasado con un presente, el
suceso con su recuerdo y el ojo con laimagen:
todo es una secuencia simbdlica que permite
un encuentro con la belleza en la amplia
concepcidn de sus formas.

La fotografia permite que la realidad

se dimensione en una pausa que se
amplifica sobre la percepcidén de alguien
que intenta resignificar la realidad de un
modo inagotable y fijando una relacién de

generosa intimidad con su mundo, més alld
delaidea que se tenga de este. Por tal, hay
una responsabilidad con los escenarios y los
diversos espacios que se retratan, como bien
lo demuestra el maestro cafiarense Rigoberto
Navas, cuyo lente se ha exaltado desde la
amplitud de un paisaje hasta la expresién
mds diciente de un ciudadano que puede ser
cualquiera de nosotros y cuyo vigor se revela
en un simple flash.

Es, por lo dicho, la impostergable ocasién
para rendir tributo a la historia, en esta
dadivosa entrega que cuenta con la
coordinacién de la memorable retratista

de los tiempos Judy Blankenship, quien
recopild los trabajos de nuestro fotégrafo,
cubriendo el trecho de 1940 a 1960, tiempos
en que el Ecuador contd con una decena

de presidentes y los tan acostumbrados
gestos de reinvencién civil que caracteriza



a esta orilla del mundo, pero que devela la necesidad
constante de revitalizar el nexo indisoluble con
nuestra historia y los registros de nuestra cultura,
cuyo estandarte jamds debe dejar de levantarse.

Ellibro comienza con una referencialidad sobre

la huella del maestro Navas, quien materializé

sus inquietudes estéticas en el taller de artistas
emblematicos como Daniel Mogrovejo, Abraham
Sarmiento y en la Escuela Nacional de Bellas Artes en
Quito. Sus aprendizajes en las artes pldsticas fueron
gentilmente compartidos en instituciones educativas
dela ciudad de Azogues, de manera comprometida
con la construccion de nuevas colectividades y con
un pensamiento marcadamente humanizador, en
consonancia con lo definido por el fotégrafo austriaco
Ernest Haas: “Eres td y tu cdmara. Las limitaciones
que existan en tus fotografias son las mismas que las
que puedas tener como persona, porque lo que vemos
es lo que somos”.

Su ejercicio fotografico no se restringfa a la mera
captura, pues es claro que su labor experimental

se extendia hasta el laboratorio, el 1apiz y con una
abnegacidén formidable de la que se podria tener
referencia en tiempos inmediatistas como los
actuales. ;Por qué el Cafiar? No es una casualidad
superflua que este espacio reciba el mérito de su
lente, pues es un escenario cargado de significados,
registros simbdlicos, costumbres y patrimonios que
requieren de un ojo inquieto y un corazon dispuesto
para hacerlo memorable, como se expone en el

capitulo sobre la historia milenaria del Cafiar. Luego,
la maestra Judy Blankenship comparte una sensitiva
experiencia que tuvo en su laboratorio con la obra del
profesor Navas y en que supone el compromiso por
dejar este trabajo a la sociedad ecuatoriana.

Los retratos de escenas y costumbres demuestran el
honor y fervor de la sociedad cafiarense, como una
manera de comprender lo que la fotégrafa australiana
Anne Geddes menciona: “Las mejores imagenes son
aquellas que retienen su fuerza e impacto a través de
los afios, a pesar del nimero de veces que son vistas”.
Por consiguiente, se integran reflejos masivos de
momentos imperecederos que causardn asombro y
fascinacion en el lector, en diversas locaciones que
pueden ser resignificadas con este libro que el Alma
madter dispone como regalo de gratitud y crédito al
austro, en estas representaciones pictdricas que, aun
en blanco y negro, incorporan tanto color... este tren
que nos lleva al viaje con la memoria.
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Rigoberto Navas

Es comun ver en los dlbumes de las familias
de la ciudad, fotografias que rememoran
sus principales celebraciones: primeras
comuniones, bautizos, bodas, entre otras. El
amor a la fotografia para el maestro era tal,
que la cdmara era su fiel compariera hasta

en sus paseos cotidianos. La llevaba por si
en su camino algo le llamaba la atencidn.
Es asi que ahora podemos contar con una
gran cantidad de imdgenes que muestran a
Caiiar en sus diferentes etapas, sus paisajes,
acontecimientos relevantes y celebraciones,
que dan fe de su gran riqueza cultural.
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Rigoberto Navas. Estudio Montalvo, Quito (1936)



Rigoberto Navas: biografia

Priscila Ruiz Alvarado

Rigoberto Virgilio Navas Calle nace en la
ciudad de Azogues, provincia de Cafiar, un
16 de mayo de 1911, hijo de Daniel Navas
Merchén y Zenobia Calle Calle, quienes se
dedicaban a la confeccién de sombreros de
paja toquilla. Realiza sus estudios primarios
en la escuela de los hermanos cristianos,
donde da muestras de su inclinacién por el
arte, ganando su primer concurso de dibujo
en la ciudad de Cuenca y luego en la ciudad
de Quito, bajo la direccién del hermano José,
su profesor de dibujo.

Luego de culminar sus estudios primarios,
ingresa al taller del maestro don Daniel
Mogrovejo, profesor de escultura y tallado
en Azogues, donde permanecié por un lapso
de dos afios. Posteriormente, se traslada ala
ciudad de Cuenca para recibir orientacién
del maestro don Abraham Sarmiento,

asi transcurre la segunda parte de su
formacidn. Gracias a sus dotes artisticas,

la municipalidad de Azogues le otorga una
beca para que continte sus estudios en la
ciudad de Quito, en la Escuela Nacional de
Bellas Artes, donde permanece por cinco

afios, obteniendo el titulo de profesor de
escultura en 1937 (Navas & Navas, 2016).

En la Escuela de Bellas Artes se destaca por
su talento desde el inicio. Durante los cinco
primeros afios cursa estudios de pintura,
escultura y decoracidn, y los siguientes

dos afios decide dedicarlos a especializarse
en escultura, su verdadera pasion. El
sobresaliente desempefio en la institucién
educativa hace que sea seleccionado como
parte de una delegacidn que viajaria a
Caracas, con la finalidad de fundar una
Escuela de Bellas Artes a semejanza de la
quitefia. Dicha comitiva estaba conformada
por Oswaldo Guayasamin, Manuel Ayabaca
y Rigoberto Navas Calle, quien decide
declinar la invitacién por razones del
corazdn (Navas Gdrate, 2018).

Al regresar a su ciudad natal, graduado como
profesor de escultura, fue contratado en el
colegio Juan Bautista Vdsquez para dictar la
asignatura de Dibujo, en donde laboré por
un lapso de dos afios, al tiempo que decide
instalar un estudio fotogréfico, oficio que

no era muy requerido en la época. Contrae
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matrimonio con la sefiorita Maria Evangelina Toledo
Vélez, con quien procrea cuatro hijos, el primero de
ellos un vardn que fallece al nacer, Melba, Nila —quien
muere a temprana edad a causa de la enfermedad de
sarampion— y Beatriz. A la muerte de su esposa se
muda a la ciudad de Cafiar, en compafiia de sus dos
hijas, para incorporarse como profesor de dibujo en el
colegio Andrés F. Cérdova (Navas Gérate, 2018).

Ya establecido en Cafiar, contrae segundas nupcias
con la sefiorita Luz Maria Gérate Andrade, quien se
desempefiaba como maestra en la escuela Santa Rosa
de Lima, con quien procrea nueve hijos. En Cafiar
instala su estudio fotogréfico ubicado en la calle
Guayaquil. Al igual que en la ciudad de Azogues, en
Caflar la fotografia no era una necesidad muy sentida,
salvo cuando se requeria para cedularse.

A sumuerte, el 5 de septiembre de 2001, le sobreviven
14 hijos y en cada uno de ellos se distinguen ciertas
aptitudes heredadas del Gran Maestro.

RIGOBERTO NAVAS Y LA DOCENCIA'

Como se ha mencionado, en el campo de la docencia
inicié en el colegio Juan Bautista de la ciudad de
Azogues, como profesor de dibujo. Posteriormente,
paso a trabajar en la escuela Emilio Abad de la misma
ciudad, como profesor en la modalidad de contrato,
para luego postular por una vacante en el colegio
Andrés F. Cérdova, en la ciudad de Cafiar, que en sus
inicios era conocido como Escuela de Artes y Oficios.

En los establecimientos donde prestd sus servicios
como profesor de las asignaturas de Dibujo, Historia

del Arte, Historia, entre otras, se distinguid por ser
un docente diferente, adelantado a su tiempo, ya que
no creia en el modelo imperante en la época donde

el maestro tenia la razén, poseia el conocimiento

y el estudiante era el receptor. El apostaba por
despertar la curiosidad del alumno, promovia el
debate, preparaba sus clases de tal manera que
introducia preguntas que motivaran la participaciény
creatividad de los estudiantes. Afirmaba que vincular
la teoria y la préctica era primordial para alcanzar lo
que hoy conocemos como “aprendizaje significativo”,
es decir, lo que se interioriza siempre se recuerda.

En su labor también se pueden encontrar tintes del
constructivismo, ya que se consideraba un mediador
del aprendizaje y expresaba que “el maestro dota de
las herramientas y el estudiante aprende” (Navas
Gdrate, 2018).

En las instituciones por donde pasd, dejé un legado de
dedicacién y compromiso, valores que se plasmaron
en cada una de las actividades que necesitaban de

su contingente. Por ejemplo, en la escuela Emilio
Abad doné un busto del patrono del plantel; en el
colegio Andrés F. Cérdova gestiond los recursos
necesarios para la implementacién de un taller de
ceramica, donde los estudiantes podian aprender
desde el modelado hasta la pintura de diversas piezas,
tanto ornamentales como utilitarias. Las funciones
teatrales fueron otras actividades en las que participé
activamente, proporcionando asf a Cafiar una
expresion cultural diferente, que solo en las grandes
ciudades podia apreciarse. es asi como el mencionado
colegio siempre tuvo una muy buena acogida en las
diferentes presentaciones que realizaba.

1 Datos proporcionados por el Sr. Lizandro Verdugo Martinez, citado en Navas Gérate (2018).



Monumento Raza cafiari, Quito (1935-1937) Obra Fuerza y velocidad, Quito (1935-1937)
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En las retinas de los pobladores quedard grabado el
recuerdo del primer carro alegdrico que fue disefiado
por el maestro, al cumplirse un afio del milagro
eucaristico en la ciudad de Cafiar. En su elaboracion
participaron docentes y estudiantes del establecimiento
educativo en donde sirvié por treinta afios.

EL ARTE DE LA PINTURAY LA ESCULTURA
DE RIGOBERTO NAVAS CALLE

Para Rigoberto Navas Calle, el arte era la manera en
que expresaba, a través de las formas y colores, su
perspectiva del mundo, y en cada obra dejaba un poco
de su ser. En el campo de la pintura, su produccién
fue muy prolifica, sus fuentes de inspiracién fueron
la naturaleza —ya que, a decir del artista, era un
regalo de Dios y su magnificencia merecia ser
plasmada en una obra de arte para el deleite de las
personas— y escenas costumbristas de los indigenas
del Cafiar —tanto en sus fiestas como en las labores
cotidianas del campo—. Llamaba mucho la atencidn
del maestro la morfologia del indigena, sus rasgos
faciales y corporales marcados por las largas jornadas
de trabajo agricola (Navas Gdrate, 2018). Los colores
de la vestimenta de la mujer cafiari fue otro atributo
que supo capturar en sus obras. Las celebraciones del
Corpus Christi y otras fiestas dedicadas a los santos
formaban parte de su coleccion. Para el maestro,

la pintura debia transmitir los sentimientos del
retratado y del artista.

Las técnicas utilizadas por Rigoberto Navas eran el
carboncillo, la acuarela y el 6leo, siendo este ultimo
su preferido. Una mezcla de aceites y solventes que
le permitian impregnar firmeza y profundidad en
cada una de las capas del pigmento, asi como la

variacion de porciones de 6leo mostrando una gama
de calidades a su obra (Navas & Navas, 2016).

Su legado pictdrico se compone de un sinnumero de
retratos de personajes como Simdn Bolivar, Antonio
José de Sucre, Andrés F. Cérdova, Emilio Abad, José
Peralta, entre otros personajes —mismos que reposan
en los palacios municipales de Cafiar y Azogues—,
Cristo Jesus y la Virgen Maria en diferentes
advocaciones, paisajes, retratos de indigenas
caflaris, entre otros temas. Algunas de estas obras,
que permanecen en los hogares de sus familiares y
amigos, no dejan duda de la huella impregnada por
sus maestros como Victor Mideros, Eduardo Kigman,
entre otros (Navas Gdrate, 2018).

Al ser la escultura la especialidad escogida en sus
tiempos de estudiante y la que practicé durante toda
su vida, nos deja una amplia muestra de su capacidad
y dotes de escultor. Navas Gdrate (2018) cita al
maestro:

La escultura es el arte de modelar el barro, tallar
la piedra, u otros materiales. En la escultura se
incluyen todas las artes de talla y cincel, junto con
la fundicion y el modelado y la formacion para
expresar la belleza (p. 151).

En sus obras se aprecia que la anatomia humana

fue estudiada al detalle por el artista, al nivel de

un estudiante de medicina, lo que le permitia
representarla con precisién en cada una de sus obras,
motivado por las ensefianzas de su profesor Luigi
Cassadio. La escultura de bulto redondo, aquella

que puede ser contemplada desde cualquier punto,
gustaba mucho de la figura humana, es asi como en
su portafolio se encuentran bustos de personajes



ilustres, familiares y estatuas que reflejan la
musculatura de los indigenas (Navas & Navas, 2016).

En su obra El suefio del pastor (1936) da muestra del
detalle con el que se tallaron las proporciones de la
silueta humana, asi como la influencia de la escuela
europea al destacar la musculatura humana. Esta
escultura representa a un taita de la raza cafiari que
protege a su rebafio, un ser noble, pero al mismo
tiempo fuerte y rebelde. En la época en la que se
cred esta escultura, el ser indigena era considerado
estar al servicio de los amos y por eso el artista
sentia la necesidad de que nuevos lideres emerjan
de las comunidades para entablar una lucha por una
sociedad mds justa e igualitaria. Esta obra fue su
trabajo de grado de la Escuela de Bellas Artes, con
unas dimensiones de nueve metros de alto por tres
metros de ancho (Navas Gérate, 2018).

Muchas de sus esculturas se encuentran en la ciudad
de Quito, como la de Jorge Juan, miembro de Misién
Geodésica, que estd en el Parque de La Alameda;
ademds, comparte autoria con sus compafieros de
estudio en el monumento en honor a Simdén Bolivar, en
Génesis de la raza caiiari, entre otras. En Cafiar y Azogues
también hay esculturas elaboradas por Rigoberto
Navas, como busto de José Peralta—en el colegio del
mismo nombre, en la ciudad de Cafiar—, busto de San
José de Calasanz —que fue donado por el maestro al
colegio—y busto de Emilio Abad (Navas Gdrate, 2018).

EL ARTE DE LA FOTOGRAFIA DE RIGOBERTO
NAVAS CALLE

Tanto en Azogues como en Caiiar, su estudio
fotografico fue testigo de muchos momentos que sus

clientes querian plasmar en el lente del genial artista.
Para realizar su trabajo contaba con una cdmara
Compur, confeccionada en cuero y metal, y utilizaba
placas de vidrio y celuloide, para obtener fotografias
que en aquella época eran en blanco y negro. En el caso
concreto de Cafiar, su estudio fotografico era el unico,
provocando asi un cambio cultural en la ciudad. Las
familias cafiarenses empezaban a inmortalizar sus
recuerdos y plasmaban los principales acontecimientos
y celebraciones del cantdn.

Rigoberto Navas realizaba el proceso de principio a
fin, es decir, se encargaba de capturar la escena, para
luego proceder a revelarla en su laboratorio siguiendo
los pasos precisos para obtener el mejor resultado.
Con intervalos de obscuridad absoluta y luego con un
pequefio haz de luz roja se procedia a revelar la placa
y luego la foto. El cdlculo exacto de la cantidad de
quimicos y el juego de tiempos eran vitales para que el
negativo y la foto tengan el balance perfecto de claros
y obscuros. Los tamarios de las imagenes variaban
gracias al manejo del amplificador. Cabe anotar que
Rigoberto Navas Calle no solo fotografiaba, sino que €l
imponfa su arte en las fotos retocdndolas con un l4piz
celosamente afinado para corregir alguna imperfeccion
que el ojo del maestro detectaba, entregando asi a sus
clientes un producto de gran calidad que satisfacia sus
expectativas (Navas & Navas, 2016).

Su filosofia y mistica de trabajo se reflejaba en la
calidad de sus fotos, para lo que exigia mucho de
quienes acudian a su estudio. Si el retrato era para
la cédula el cliente tenia que acudir de traje, ya
que, a decir de Navas & Navas (2016), no capturaba
solamente la belleza fisica, sino la esencia del ser
humano que se reflejaba en sus actitudes, valores
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Rigoberto Navas como pintor

Profesores del colegio Andrés F. Cérdova: Rigoberto Navas, Mario
Bermudez y Gerardo Correa Santacruz



y emociones. En las grandes ciudades se hablaba

ya de las fotografias a color, ante lo cual el maestro
suplia este servicio con pintura al 6leo sobre las fotos
en blanco y negro. En los afios 60 asume una nueva
dinamica en su trabajo, que consistia en completar
el rollo y lo enviaba a Cuenca para ser revelado,
cumpliendo asi con la demanda de fotos a color.

Asimismo, no se puede omitir que tuvo la fortuna de

perennizar el milagro eucaristico ocurrido en 1958: 1a
aparicién de Jesus en la hostia consagrada en el altar

de la Capilla de San Antonio.

Otra faceta del maestro en torno a la fotografia es su
colaboracién con don Alfonso Maria Arce Vasquez,
fundador del primer periédico de Cafiar, EI Cardcter,
donde era el encargado de llevar la noticia grafica al
rotativo, actividad que hacia de manera gratuita. En
el libro Centenario El Cardcter se hace alusion a esta
colaboracidn:

Rigoberto Navas Calle maestro, pintor, dibujante,
autor de innumerables obras que se expusieron en
escenarios de la provincia y el pais. Con su estilo
dptico, a través de la cdmara oscura acompafid con
ilustraciones grdficas, a Don Alfonso Maria Arce
Vidsquez en las ediciones de El Cardcter, que, al
igual que el lienzo y el pincel, lo convirtid en una
pieza imprescindible para expresar sus emociones
(Gobierno Auténomo, 2015 p. 9).

LA CINEMATOGRAFIA EN CANAR

La ciudad de Cafiar contd con una sala de cine, segin
entrevista al Sr. Galo Carvajal, quien inicia diciendo
que Aurelio Andrade poseia un proyector de peliculas
de 16 mm y alquil$ un espacio al Municipio parala

proyeccién de los filmes. Luego de que Andrade dejara
Cafiar para radicarse en la ciudad de Quito, Rigoberto
Navas aprovechd la oportunidad para rentar el local

e instalar un cine profesional en la ciudad. Ya con

el local, se contacté con los propietarios de un cine

en Machala que habia cerrado, para adquirir sus
equipos y herramientas necesarias para la proyeccién
de peliculas de 35 mm: parlantes, consola de
amplificacién, generador de luz y dos mdquinas de
proyeccion que hacian posible una visidn continua de
la cinta. El nuevo cine toma el nombre de Cine Caifiar.

Rigoberto Navas se apoya en amigos, familiares y
conocidos quienes tenian conocimientos en lo que
respecta a la instalacion, manejo y otras actividades
necesarias para la implementacién del cine. Un
profesor del colegio técnico —de quien no se conoce
su nombre de pila y su sobrenombre era “Carpincho”,
oriundo de la ciudad de Cuenca— seria el encargado
de la instalacién de los equipos. Estas mdquinas
funcionaban con carbones que proveian de un rayo
de luz al lente de proyeccidn, que tenian que ser
cambiados con cierta periodicidad para su normal
funcionamiento. Manuel Santacruz, quien vivia en

la ciudad de Guayaquil y trabajaba en un centro
donde se alquilaban peliculas de 35 mm, se encargd
del manejo de los equipos por una larga temporada,
hasta que Galo Carvajal, asiduo cliente del cine y
poseedor de una habilidad innata para este oficio, fue
invitado a trabajar en la sala de proyeccién y quedé a
cargo de esta responsabilidad. Del lado de la familia
de Rigoberto Navas, Beatriz Navas Toledo era la
encargada de la boleteria. Nectdreo Gdrate, su suegro,
estaba en la puerta recibiendo los boletos de entrada.
Julio Tobias Garcia Gdrate sustituye a Rogerio
Ordofiez, quien a su vez sustituyé a Santacruz.

CANAR: DESDE LA MIRADA DE RIGOBERTO NAVAS
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Como anécdota se cuenta que en ese tiempo la

luz eléctrica no era suficiente para abastecer la
demanda de la poblacién, por tal razén uno de

sus colaboradores se encargaba de apagar el
transformador del parque central dejando a las
inmediaciones en una completa obscuridad. Esta
actividad era socialmente aceptada ya que el beneficio
era para todos quienes buscaban en el cine momentos
de distraccidn.

La promocidn de la programacién se difundia a
través de carteles que eran ubicados en lugares
estratégicos de la ciudad, 1a calle Tres de Noviembre,
el Parque Central y en las calles Sucre y Pichincha,
datos que proporcionan de alguna manera los limites
del perimetro del centro de Caiiar. Las funciones
eran los dfas viernes, sdbado y domingo en horarios
de matiné, a las seis de la tarde, y una en la noche,
cuando la cinta a proyectar era taquillera. Las
peliculas que mds gustaban al publico eran las de
Cantinflas, Pedro Infante, Tin Tan y Resortes, es decir,
las peliculas mexicanas. Entre las mds recordadas
destacan Los Diez Mandamientos y El derecho de los
pobres.
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Rigoberto Navas y yo en el laboratorio

Judy Blankenship

Mi primer encuentro cercano con el
fotégrafo Rigoberto Navas ocurrié en mi
cuarto oscuro en Cafiar en abril, 2010. La
lenta aparicién de imagenes de los negativos
en placas de vidrio del sefior Navas en mis
quimicos reveladores abria una ventana a un
mundo desconocido: la vida en el Cafiar de
mediados del siglo XX, un pequefio pueblo
de mercado enclavado en los Andes del sur
de Ecuador.

Aqui estaba la Banda Municipal de Cantén
Cafiar en 1950, un orgulloso grupo de
diecinueve hombres y jévenes con sus
instrumentos de metal. Y ;quién era ese
joven y apuesto Doctor Ezequiel Clavijo
Martinez, mirando fijamente a la cdmara con
un boligrafo, papel y estantes llenos de libros
detrds de é1? (Luego supe que era un filésofo,
profesor, politico y poeta que escribid el
himno del Cantén Caiiar).

Sin embargo, fue el retrato de una joven
pareja lo que mds me cautivo. En el estudio
de Navas en lo que quizds fuera un retrato
de bodas, dada la seriedad de sus miradas

hacia la cdmara, la mujer estaba descalza,
mientras que el hombre llevaba oshotas. Su
brazo la rodea por los hombros, sus manos
estan firmemente sujetas en su cintura 'y
junto a ellos en la pared del estudio hay un
anuncio de carton de un auto Ford de 1951.
¢Quiénes eran? ;De dénde eran? ;Por qué ella
estd descalza? ;Por qué el cartdén en la pared?
Como fotégrafa documental con formacién
en ciencias sociales,todo eso prendié mi
curiosidad.. Queria saber mis.

Unas semanas antes, Paul Navas, el
penultimo hijo de Rigoberto y también
fotdégrafo, habia venido a mi casa con su
hermana Martha, llevando consigo una
pequefia caja de negativos en vidrio. Me
preguntaron si podia hacer fotografias para
una exhibicién en Azogues. Parecia que
habian oido hablar de m{ como fotdgrafa
con cuarto oscuro y, ademds, como la inica
extranjera que vivia en ese entonces en
Cafiar. Aunque no recordaba haber conocido
a Paul y Martha antes de ese dia, a menudo
pasaba por su casa familiar en la calle Sucre,
identificada por un letrero que decia Foto
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Estudio Navas. Miinstinto me incitaba a llamar ala
puertay entrar.

No habia muchos estudios fotograficos en el pequefio
pueblo de Cafiar. Afios atrds, habia entrenado a dos
fotdgrafos cafiaris, José Miguel Acero y Maria Esthela
Mainato, quienes habian establecido el Estudio Inti
en la calle Guayaquil. El estudio continta operando
en la actualidad bajo la propiedad de la sefiora
Mainato.

“Por supuesto”, le dije a Paul y Martha. “Estoy
encantada de hacer las impresiones”. Este primer
encuentro ocurrié alrededor del 2009, un momento
que marco el inicio de una amistad y colaboracién
que perduraria hasta el dia de hoy, culminando en la
publicacién de este libro.

Mi ampliadora no era adecuada para acomodar los
negativos grandes, aproximadamente de 10 x 12 cm.,
asi que hice impresiones de contacto, un método en
el cual las placas de vidrio se colocan directamente
sobre el papel fotografico, se exponen alaluz de

la ampliadoray se revelan mediante productos
quimicos. Después del enjuague final y el secado,
examiné las fotografias en blanco y negro de esa
sesion de 2009 y quedé asombrada por la notable
nitidez de esos negativos de 60 afios de antigliedad.

M34s all4 de su nitidez, quedé cautivada por la crénica
visual de un mundo que se desplegaba ante mi.
Aunque habia trabajado como fotdgrafa en la zona
durante varias décadas y desde el 2005 vivia en Cafiar
seis meses al afio, mi trabajo se centraba en dreas
rurales: documentando aldeas cafiaris, fiestas, bodas
y bautizos. Mi conocimiento de la vida en la ciudad se
limitaba a las calles por las que caminaba y las tiendas

que frecuentaba. Ahora, queria saber mds. ;Quiénes
eran estas personas? ;Seguian vivos?

Hice dos copias de cada hoja de contacto, una para
mi escaner digital y la otra para la familia Navas.
Con cuidado, apilé los delicados negativos de placas
de vidrio de nuevo en la caja, ya ideando un nuevo
proyecto basado en Cailar.

Una tarde después, entregué los negativos y las

fotos a la familia Navas, en su casa de la calle Abdén
Calderén. Martha, quien vive alli con su madre,

me invitd a unirme a una reunién de miembros de

la familia en la mesa de la comedor; un punto de
encuentro comun donde los hijos adultos y los nietos
de los Navas se reunen todas las tardes para tomar
café, comer bollos y queso o tamales.

La matriarca, Luz Maria Gdrate, se sentd en la
cabecera de la mesa, llevaba puestos guantes de

lana y lucia digna. Aunque conversaba poco, su
presencia atenta hablaba por si sola. “;Cémo esté?”,
me saludé. “;La vida bonita? Toma un poco de pany
café”. Martha me preparé un café con leche, delicioso,
ya que tenia hambre y frio. El comedor es acogedor

y cédlido. Con el tiempo, me converti en parte de

esta tradicidn vespertina y, a través de ella, llegué a
conocer mds a la familia Navas que vivia en Cafiar.

Entregué las hojas de contacto con el primer conjunto
de fotos y todos trataron entusiasmados de identificar
quién era quién, utilizando nombres abreviados: “Dios
mio, es Tuta en su Primera Comunidn, ahi estd Luli...”.
Lamentablemente, no capturé ese momento con una
fotograffa. Siendo especialmente cortés al conocer a

la familia por primera vez, no llevé mi cdmara a esta
primera reunién. Ojald lo hubiera hecho.



Antes de marcharme, le pregunté a Martha si podia
regresar por mds negativos. Acordamos que la
siguiente semana Martha tendria listo el antiguo
“estudio” de los Navas para que yo examinara més
negativos y decidiera qué hacer a continuacidn.
“;Nos encerraremos y trabajaremos!” dijo. A partir

de ese momento, Martha Navas asumid el papel de
mi guia principal y compafiera en descubrir el legado
fotogréfico de su padre (con la ayuda de Paul, Milton,
Beatrice y Goethe).

Una semana después, subi la colina hasta la casa de
los Navas, emocionada por ver lo que encontraria.
Martha me guié hasta el segundo piso, el mismo
espacio donde su padre habia mantenido su estudio
durante 54 afios. Ella abrid la puerta de un armario
grande que antes habia sido el cuarto oscuro de
Rigoberto. En su interior, alcancé a vislumbrar una
antigua ampliadora, bolsas y cajas de productos
quimicos de hacia medio siglo, una o dos cdmaras
antiguas y estantes llenos de negativos. Entre

ellos, habia placas de vidrio grandes de las décadas
de 1930 a 1950, aun en sus cajas originales, asi
como montones de negativos mas pequefios de
celuloide. Sosteniendo algunos contra la luz,
seleccioné alrededor de 20 para llevar a casa. Luego
compartimos un café en la comedor con la sefiora Luz
Maria y la familia.

Este proceso se repiti6 a lo largo de uno o dos afios.
Cada cierta semana, durante los seis meses que vivi
en Cafiar, llevaba a casa una caja de negativos, los
imprimia y escaneaba, y luego los devolvia a Martha
para hacer otra seleccién. Después de haber impreso
quizds unas 100 fotos, comencé a pensar en cémo
podriamos organizarlas. Ya estaba creando un archivo

digital de mis fotos para la Universidad de Texas en
Austin, por lo que reconoci la necesidad de nombres,
fechas y contexto. Con la ayuda de Martha y otros
en Cafiar con buena memoria, como el Dr. Wilson
Gonzdlez, comencé el laborioso proceso de crear el
archivo Navas.

En junio de 2011, en colaboracién con el
departamento de cultura del Municipio de Cailar,
los estudiantes de Marco Vinicio Vasquez, entonces
rector de la Universidad José Peralta en Cafiar, junto
con la familia Navas, organizamos una exposicién

de fotografias de Rigoberto Navas en una galeria del
municipio. La exposicidn presentd cerca de 100 fotos,
junto con cdmaras y otros equipos del estudio Navas.
El evento resultd ser un rotundo éxito. Personas de
diversos rincones del pueblo vinieron, descubriendo
a sus abuelos, padres o a si mismos en las fotografias
de retratos escolares, equipos de futbol, profesores y
reinas, primeras comuniones, entre otros.

Alrededor de 2014, en una visita a Quito, visité el
archivo fotografico del INPC (Instituto Nacional de
Patrimonio Cultural) y mostré al equipo ejemplos
de las fotos de Navas. Quedaron impresionados.
Les expliqué nuestro objetivo de que la coleccién
formara parte del archivo fotogréfico nacional,
similar a la coleccién de Manuel Jesus Serrano de
Cuenca y otros. Pero ain quedaban cientos, si no
miles, de negativos de Navas sin escanear. ;Podrian
ayudar? Reconociendo la importancia del proyecto,
el INPC acordé enviar un equipo de tres técnicos a
Cafiar y, durante varios dias, escanearon miles de
negativos adicionales. Sin embargo, limitaciones
presupuestarias y un cambio en el gobierno
significaron que el proyecto no avanzé m4s all4.
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Mientras tanto, mi esposo Michael Jenkins y yo
habiamos construido una casa en Cafiar, en la
comuna de Chaglaban, y seguimos viviendo en
nuestra casa de Cafiar durante seis meses al afio.
Publiqué mi segundo libro sobre nuestra vida aqui
con la University of Texas Press: Nuestra Casa en las
Nubes: Construyendo una Segunda Vida en los Andes de
Ecuador.

En 2020, confinada por la pandemia y en un arrebato
de actividad, un dia imprimi alrededor de 150 fotos

de Rigoberto Navas en mi impresora doméstica.
Dediqué varios dias a ensamblar un libro de muestra
utilizando los recursos que tenifa a mano: papel, tijeras
y pegamento. Inspirdndome en una serie de libros de
fotos que detallaban las ciudades ecuatorianas en el
siglo XX, estaba decidida a demostrar que la coleccién
Navas merecia estar al alcance de todo Ecuador.

La respuesta fue muy positiva por parte de todos

los que tuvieron la oportunidad de verlo. El
Departamento de Cultura del Municipio de Cafiar
hizo eco de este entusiasmo y expresé su compromiso
de crear un libro que estaria disponible para el
publico. Les entregué mi libro de muestra por un
periodo de seis meses, creyendo que el progreso
estaba en marcha. Sin embargo, con el tiempo, quedé
claro que el presupuesto necesario para la impresién
estaba mds alld de sus posibilidades. Ademas, debido
a su condicién de institucién publica, la venta del
libro presentaba limitaciones. Al final, a pesar de sus
intenciones iniciales, el Municipio de Cafiar no pudo
llevar el proyecto a buen término.

Después de eso, llevé el libro de muestra en mi
mochila a reuniones y encuentros, ya fueran de
negocios o sociales, decidida a mantener vivalaideay

explorar diferentes posibilidades. Sacaria el libro, que
con el tiempo comenzaba a verse un poco desgastado,
“Por cierto...”, dirfa, “spuedo mostrarles algunas fotos
de Cafiar?” En una de esas reuniones, en 2022 en la
Casa de la Cultura en Azogues, que incluyd a personal
de la Universidad Catdlica de Cuenca, tuve suerte. El
libro que tienes en tus manos es el resultado directo
de esa reunion.

Quiero agradecer a todos los que han formado parte
del extendido Proyecto Rigoberto Navas, comenzando
por la familia Navas. En especial a Martha Navas,

sin cuya colaboracién este libro no existiria. Ella me
permiti6 el acceso al cuarto oscuro de su padre, con
sus negativos y fotografias. A esas instituciones, tanto
nacionales como locales, que mostraron interés pero
que, por diversas razones, no pudieron financiar

la publicacién del libro. A mis amigos en Cafary

en Cuenca que se maravillaron con las fotos y me
ayudaron a mantener la visién del valor de un libro. A
la Universidad Catdlica de Cuenca y su equipo. Anita
Tapia (la primera en mostrar interés en el libro de
muestra); a Carlos Valverde, docente de Carrera de
Comunicacidn, Periodismo y Produccién Multimedia;
a Gemma Rosas, responsable del Area de Cultura;

a Priscila Ruiz, Coordinadora General del Campus
Cafiar; y al colaborador en el ensayo, Marco Vinicio
Vasquez.

Finalmente, la gente de Cafiar merece mi profundo
agradecimiento por aceptarme tan generosamente
como forastera y permitirme entrar en sus hogares
para examinar sus valiosos dlbumes de fotos
familiares en busca de ain m4s retratos de Rigoberto
Navas, el incansable documentalista visual de
mediados del siglo Cafiar, Ecuador.



Estudio de Rigoberto Navas (2023)
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Imagenes del Canar

Martha Navas abrid la puerta de un armario
grande que antes habia sido el cuarto

oscuro de su papa. En su interior, alcancé a
vislumbrar una antigua ampliadora, bolsasy
cajas de productos quimicos de hacia medio

siglo, una o dos cdmaras antiguas y estantes
llenos de negativos. Entre ellos, habia placas
de vidrio grandes de las décadas de 1930 a
1950, aun en sus cajas originales, asi como
montones de negativos mds pequefios de
celuloide.
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Panoramica antigua de Cafiar
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lglesia antigua de Cafiar

Construida entre 1895 y 1900 con piedras de Ingapirca, por el sacerdote Roberto Maria
Valencia, bajo de la Arquididcesis de Cuenca. La iglesia antigua fue construida de maderay

el altar mayor y el coro fue construido por el gran carpintero y ebanista Celidonia Rodriguez
(don Zhilco). Al otro lado de la iglesia est4 la escuela Martinez Andrade. Se llama as{ porque el
financiamiento para la construccién y mantenimiento vino de don José Martinez Amoroso y la
sefiorita Griselda Andrade. Posteriormente, hubo una donacién del ingeniero Alfonso Andrade
Ochoa.

CANAR: DESDE LA MIRADA DE RIGOBERTO NAVAS 25



Parque Simdn Bolivar, construido en la primera mitad del siglo XX

Las casas de izquierda a derecha son: familia Santacruz Clavijo, familia Mufioz Alvarado,
familia Martinez Espinosa (padres de Nela Martinez Espinosa), familia Espinosa Chacény
familia Moscoso Espinosa.
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Iglesia antigua

Se dice que el reloj en

la torre de la iglesia fue
construido en Alemania
y el padre lo trajo para
instalarlo en la hacienda,
en Honorato Vazquez.
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Panoramica de Cafiar, tomada desde la colina de San Antonio (1959)

La avenida San Antonio fue construida después del milagro eucaristico, asi como la carretera
Panamericana que va hacia Cuenca o Quito.
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El hospital y la capilla de San Clemente en construccion (1965)

Sunombre viene de la hacienda San Clemente que se hallaba en ese sector. La duefia era la
sefiora Alegria Clavijo y dond el terreno al Gobierno para que se construyera el primer hospital
de Cafiar. El primer director del hospital fue Luis Roberto Chacédn Rumbea, un cuencano que se
radicé en Cafiar la mayor parte de su vida. Luego fue profesor en el colegio José Peralta.
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Cara del Inca (1950)
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Excursion a Ingapirca de los docentes del colegio Andrés F. Cordova
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Capilla de San Clemente (1965)

Construccidn de las gradas de acceso principal, al lado del hospital.




Monjas dominicanas del hospital San Clemente

El Hospital San Clemente, encargado a las religiosas dominicanas. Su rectora era la madre
Clara.
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Ezequiel Clavijo Martinez

Jurista, filosofo, escritor de poesia y del himno de Cafiar. Nacido en el cantdn Caiiar el 28

de agosto de 1924, hijo de Ezequiel Clavijo Loza y de Carmen Martinez. Fue diputado de la
provincia de Cafiar al Congreso Nacional de Ecuador, profesor del colegio José Peralta y rector
del colegio Andrés F. Cérdova. Escribid La cantonizacion de Caiiar en la historia (monografia)

y Canto a las ruinas de la fortaleza de Ingapirca (poesia). Fue miembro de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana nucleo de Cafiar y murié en la ciudad de Cuenca.



Alumnos y alumnas de colegio José Peralta celebrando el Dia de la Bandera

El colegio fue fundado por don Aristeo Ledn Carpio, presidente del Consejo del Municipio de
Cafiar, y funciond en la casa de Luis Fernando Martinez (hasta ahora estd en el mismo lugar).
Al inicio el Municipio atendia los gastos del colegio. El primer rector fue el abogado Luis
Manuel Gonzales Rodas, de Azogues. El nombre del colegio se puso en honor José Bartolomé
Peralta (1855-1937), un politico liberal, senador, ministro y periodista nacido en Chaupiyunga,
Gualleturo, cantén Caifiar. En agosto 1906 intervino en la Asamblea Nacional Constituyente
como diputado por Cafiar y formd parte de la comisién que elabord la Constitucién de 1906,
que contiene los principales postulados de la revolucién Liberal.
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Custodia del milagro
eucaristico

El martes 24 de junio de 1958,
Cafiar fue testigo de un milagro
eucaristico ocurrido en la capilla
de San Antonio, ubicada a 3260
msnm. En ese dia Jesucristo se
mostrd a los fieles de diversas
maneras, especialmente con la
imagen de la Santa Faz, en figura
de Corazén de Jesus. Esta noticia
fue conocida a nivel nacional
einternacional, y acudieron

al lugar sacerdotes y obispos
liderados por el parroco Manuel
Andrade, confirmadndose asi el
milagro.




Misa campal celebrando el milagro eucaristico en la ciudad de Cafiar
(1de julio de 1958)
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Exposicion del Centro Agricola Cantonal por las fiestas de cantonizacion de Cafar

El Centro Agricola Cantonal organizaba la exposicidn de los mejores ejemplares de las
haciendas. En la foto se observa el caballo de don Alfonso Mufioz Andrade y su cuidador.



Feria de ganado

Ahora, el coliseo Los Cariaris.
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Taller de costura con las madres de Santa Rosa de Lima y sor Melania Tello

De izquierda a derecha: Teresa Andrade Espinosa, Blanca Molina Alvarado, Inés Mirando
Muifioz, Sor Melania Tello (dominicana), Nelly Vdzquez Vdzquez, Inés Olympia Correa
Martinez, Celina Mufioz Iglesias, (sentadas) Carmela Correa Martinez y Elvia Granda Ortiz.
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Taller de carpinteria en la escuela de Artes y Oficios, colegio Andrés F. Cérdoba (1951)

Alumnos de taller de carpinteria con el rector Aurelio Maldonado (a la derecha).
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Trabajo comunitario (minga)
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Entechado (minga)
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Nifias en la procesion de Corpus Christi (1955)

Parque Central de Cafiar.



Procesion por las festividades de Corpus Christi (1955)

J6venes en el baile del Tucumén durante las festividades de Corpus Christi.
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Nifias cantoras en la procesion de Corpus Christi, en el Parque Central de Cafiar
(1955)



Nifio mayoral en la
procesion de Corpus
Christi en el Parque
Central de Cafiar (1955)

Vistiendo el zamarro de lana
de oveja portando la quipa,
que es un instrumento

de concha que sirve para
anunciar el inicio de un
evento.
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Trabajadores de hacienda
en su dia de descanso

Portan una radio y chicotes
(latigo con mango de madera).
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Nifias de la escuela Santa Rosa
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Madres de Santa Rosa de Lima y profesores en la escuela Santa Rosa (1950)

A sullegada al cantén Cafiar con la madre Maria Marcel Rostaing, el 27 de enero de 1950. El
joven con la guitara en frente es Edmundo Navas, hijo mayor de Rigoberto Navas.
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Equipos deportivos norte y sur con sus madrinas (1949)



Equipos deportivos centro y sur con sus madrinas (1949)
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Reina del colegio José
Peralta, Marina Quezada
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Carmita Correa Espinosa

Eduardo Pacheco con espejo, técnica del fotégrafo para reflejar 1a luz sobre el sujeto.
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Susana Ochoa de El Tambo en su primera comunion
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La reina Isabel Ledn Palacios y su corte de honor en el colegio Andrés F. Cordova (1954)

Inés Correa, Gil Boronel, Bertha Moncayo, José Andrade, (s/n), Enrique Leén, Humberto Amoroso, la
reina, Guillermo Espinoza, Teresa Ledn, Carlos Abad, Raquel Cérdenas, Gilberto Amoroso y Beatriz
Moncayo. Adelante las nifias Estrella Molina y Carmita Correa, en el colegio Andrés F. Cérdova.
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Alumnos de colegio Andrés F. Crdova (1955)

Prepardndose para una clase de gimnasia, con la inspectora general Blanca Coronel (centro). E1
nombre del colegio se puso en honor a Andrés F. Cérdova Nieto.



Presidente Andrés F.
Cérdova

Nacido en Cafiar (1892-
1983), jurista, ministro,
politico y catedrético
universitario. Fue
presidente encargado del
Ecuador en el periodo
1939-1940.
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Danzantes de La Mama
Danza Cafiari de la
comunidad General
Morales




Musicos cafaris con
bombo y violin
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Musicos con flautas (i-d)
Melchor Morocho Aguaysa
y José Maria Pichazaca
Aguaysa




Celebracion de la minga de cosecha con parva de trigo y bocina
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Visita del padre Augustine Toreal de Espafia con su delegacion
y el padre Angel Marfa Iglesias (1964)

Para averiguar la posibilidad de traer padres escolapios para ser profesores en la escuela Martinez
Andrade. En la foto aparecen, de izquierda a derecha: padre Angel Maria Iglesias, (s/n), (s/n),
obispo de Cuenca Manuel de Jesus Serrano, padre Augustine Toreal, padre Martinez (s/n). En esa
época, el embajador del Ecuador al Vaticano era Carlos Molina, cafiarejo y quizas le pidieron que
buscara algunos sacerdotes para venir a Cafiar. En esta época el padre Iglesias fue el ayudante de
la parroquia.
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Nifias de la escuela Marianita de Jesus, cantdn El Tambo
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Equipo de mujeres del colegio Andrés F. Crdova (1955)

Deizquierda a derecha: Melba Navas Toledo, Astrid Alvarado, Bertha Moncayo Correa, Esthela
Correa, Ligia Calderén Martinez, Bety Castillo. Rector Carlos Abad Muifioz, profesor Gil Coronel.



Equipo de varones del colegio José Peralta (1960)

Entre sus integrantes destacan: “Suco” Muifloz, Rigoberto Bernal, Radl Miranda, Estrella Molina
(nifia), Melva Navas Toledo (madrina), Carlos Verdugo, Abelardo Garate, Bolivar Quezada.
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Primera promocion del colegio José Peralta, con profesores y alumnos (1950)



Coronacion de la reina del colegio José Peralta

Con Mario Cérdenas, Luis Correa Garate, Homero Molina Correa y Lola Noboa.
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Profesores de escuela
Simon Bolivar

Entre quienes destacan:
Oscar Pinos, Manuel
Crespo, la sefiora Avilay
César Martinez.




Docentes y alumnos de la escuela Simdn Bolivar (1955)

7
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Docentes del colegio José Peralta
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Alumnos y profesores de escuela Martinez Andrade

Ricardo Correa, Angel Murmdumbay, Padre Laudelino Quijada, Jorge Urdiales, Patricio Urgilés,
Ricardo Padrdn, César Pillaga Eugenio Navas, Osvaldo Quezada, Florentin Muifioz, Sergio
Ochoa, Guillermo Solia, entre otros.
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Danzante de La Mama
Danza Cafari

Pdgina opuesta:

Minga de cosechaen la
hacienda Guantug (1950)




75

CANAR: DESDE LA MIRADA DE RIGOBERTO NAVAS



76

;M snveo LoAA

EX1}E

B AsisTEMCIA
TECHCH

Manifestacion de comunidades indigenas y campesinas



Padre Angel Maria Iglesias en una minga con la comunidad de Cuchuctn

Primer sacerdote de Cafiar.

n
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Padre Angel Marfa Iglesias
en la primera comunién
de Lucia Padrén Iglesias y
Elena Amorosa Iglesias




Primera comunién de
Napoledn Vicuia (1953)

RecoendoJely
Primers Cormumiory
el mi130 I
Napelcom V!f-n?f‘f-
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crudaal e CIMar 2%
e Maye &c /988

CANAR: DESDE LA MIRADA DE RIGOBERTO NAVAS 79



80

w5

v X )

< i "
r,m:,‘.i‘- 1 _

unitipal 8¢l Comfon Caofia

Banda Municipal del Cantdn Cafiar (1950)

Con su director Rodolfo Mufioz a la derecha. Algunos de los musicos: Ricardo Pillaga, Julio
Serpa, José Flores, Humberto Martinez, César Espinoza y Noé Sudrez. Los integrantes de la
banda municipal recibian una pequefia renta del Municipio y les daban los instrumentos y
uniformes para ganar dinero por contratos en las fiestas de Carnaval, Navidad o Corpus Christi.



Banda de Guerra de la escuela Simén Bolivar
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Carro alegdrico en
las festividades de
la Independencia de
Cuenca (1954)

Nifias y nifios del jardin
de infantes representando
a Cuencay Cafar en

las festividades de la
Independencia de Cuenca,
el 3 de noviembre.
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Escuela Santa Rosa con las nifias de la primera comunion
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Alumnos y docentes de la escuela Simon Bolivar

En una representacion artistica en la hacienda Iza Vieja, cerca de Cafiar.



Fiesta taurina, entrega de la plaza con Esthela Correa y Elsa Verdugo

Con Rafael Guamdn y otro acompaifiante.
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Celebracion de fiestas patronales de San Antonio con rukuyayas
y baile del Tucuman



#ﬂéﬂf—{?-’

A

Misa campal celebrando el primer afio del milagro eucaristico en San Antonio
(1959)
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Baile del Tucuman y llegada de las escaramuzas en la plaza Atahualpa
por las fiestas de San Antonio (1950)



Mery Martin -artista argentina- en la calle Guayaquil, frente al teatro Cafar
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Tren llegando de Cafar a Azogues



Puente ferroviario entre Cafiar y Azogues
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Retrato familiar de César
Padron Martinez y su
esposa Carmela Correa

Con sus hijos César Padrén
Correay Saida Padrén Correa.




F

M)ﬂm““ﬂmiﬂlms DESTACADAS BEL AT

Fotografia de
estudio (1951)
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Segadores de
San Rafael




Hombres de
Cuchucun con
zamarros y chicotes

De izquierda a derecha,
Mariano Zhinin, Manuel
Jesus Pichisaca Huerta,
Juan Pedro Buscdny (en
frente) sin nombre.
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Los primeros escolapios que llegaron de Espafia para ser profesores en la escuela
Martinez Andrade (16 de noviembre de 1964)

Padre Enrique Serra Martinez, padre Laudelino Quijada y padre Horacio Herndndez. Los
profesores son: Augustine Garate, Luis Clavijo, Gustavo Bufiay, Manuel Amoroso, Nelson
Crespo, Victor Muifioz y Aurelio Andrade.
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Familia Inga

Junto ala parva de cebada.
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Retrato de estudio de
Amada Quishpi




Fotografia de estudio
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Retrato de estudio




Retrato de estudio
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Fotografia de estudio de
Martha Navas Garate

Hija de Rigoberto Navas
y Luz Maria Gdrate.




Retrato de estudio
de la sefiora Luz
Maria Garate

Esposa de Rigoberto
Navas.
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Fotografia de estudio
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Fotografia de estudio
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Martha Navas Garate
como reina de Quito (6 de
diciembre de 1965)
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Nifio disfrazado con
zamarros (6 de diciembre
de 1965)
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Fotografia de estudio




Fotografia en exterior
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Fotografia de estudio




Fotografia de estudio
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Rafael Padron Martinez
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Retrato de estudio




Fotografia de estudio
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Fotografias para cedulacion




Placa de fotografias para cedulacion, tramites personales y matriculas de escuelas
y colegios
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Canar, legado e historia

Los pueblos, entes vivos y de calor latente,
guardan dentro de sus fachadas envejecidas,

lo amalgamado por el tiempo, descubrirlo es
un deleite, hace que se confunda la historia
con la anécdota para mostrar el presente
como una consecuencia légica de hechos

y circunstancias, creando escenarios de
incertidumbre donde todo es interpretable,
donde la verdad se articula de verbos
subjetivos y formas de sentimiento.

Caflar, un pueblo de historia milenaria, con
una arquitectura que condensa y confunde
las épocas en un mensaje que aun esta por
entenderse, que merece el esfuerzo del
investigador a fin de explicar su pasado,
entender su presente y proyectar su futuro.




Canar, un pueblo de historia milenaria

Marco Vinicio Vasquez

Estd firme entre los Andes con su orgullo de condor dormitado, guardando con
jactancia el pasado, mirando el mafiana con avidez.

Su tierra es fértil y generosa, su amanecer es prometedor, brindando abrigo
esperanzador a quien de su espacio goza.

Los pueblos, entes vivos y de calor latente,
guardan dentro de sus fachadas envejecidas,
lo amalgamado por el tiempo, descubrirlo es
un deleite, hace que se confunda la historia
con la anécdota para mostrar el presente
como una consecuencia légica de hechos

y circunstancias, creando escenarios de
incertidumbre donde todo es interpretable,
donde la verdad se articula de verbos
subjetivos y formas de sentimiento.

Cafiar, un pueblo de historia milenaria, con
una arquitectura que condensa y confunde
las épocas en un mensaje que aun esta por
entenderse, que merece el esfuerzo del
investigador a fin de explicar su pasado,
entender su presente y proyectar su futuro.

Aqui estd la zona de Zhungumarca,
guardando lo m4s significativo del pasado,

adormitando la historia, esperando el
tiempo de la conciencia plena para mostrar
la real magnitud del desarrollo que lograron
los ancestros. Alli se vive la interculturalidad
y el sentido pleno de la convivencia entre
distintos, la belleza de esta zona surge del
capricho de la naturaleza que en un espacio
no muy extenso logré conjugar coloridos
valles, agua cristalina y un paisaje de luz que
deleita e invita a la reflexidn.

Estd también Ingapirca y su estruendoso
mensaje al tiempo denunciando cémo la
conquista de los venidos del sur, a su tiempo,
intentd menoscabar los logros de los hijos

de la Guacamaya. Estd Culebrillas con sus
aguas serpenteantes, brindando pleitesia
anuestra identidad con una construccion
inentendible por la actual tecnologia, que



guarda en su seno edificaciones del hombre pensadas
para la vida eterna.

También estd la zona alta, con sus caminos que
conducen a lo que inicialmente llamd la atencién de
los conquistadores europeos, esas minas de metales
preciosos que motivaron ambiciones y derivaron en
atentados a la vida. Por ahi ain se escucha el eco de las
caravanas que transportaban a la sefiorita Florencia
a una de sus tantas casas de hacienda, ella con su
inentendible idea de que la caridad puede mitigar
la explotacidn al hombre de la tierra, represento a
su tiempo. El Bueran ha sido testigo de esto y de las
andadas de los Quiroz que, con bravura e irrespeto,
también impusieron su ley y marcaron su época.

El Cafiar, centro de evidencia del transito del tiempo,
aun contiene los pasos para mulares que permitian
que los hacendados de lugares circundantes acumulen
el fruto de sus cosechas en casas de patios grandes y
tapiales altos, a fin de que sea posible el transito de la
bestia cargada y los grandes trojes guarden el producto
hasta el momento conveniente de llevarlo al mercado.
Esas casas grandes se han convertido en lugares para
las finanzas o el comercio, cambiando su forma, mds
manteniendo su sentido de jerarquia social.

Sus calles, que recién han perdido la geometria de la
piedra labrada por el rio, evidencian cémo las formas
arquitectdnicas fueron sometiéndose a los tiempos,
su forma respeta en estructura la jerarquia de las
construcciones, donde su plaza principal alberga en

su contorno los simbolos del poder: 1o religioso, lo
administrativo y lo econémico comparten el espacio,
cada uno contando su historia, evidenciando cémo las
ideas venidas de lejos fueron haciendo ciudad y dando
forma ala coexistencia ciudadana.

MERECIDOS RECONOCIMIENTOS A CANAR

Cafiar, firme en el tiempo, a pesar de los embates
frontales y conceptuales, ha resistido. La cultura

de este pueblo debe valorarse por su adaptabilidad
y su fundamento, a pesar de lo vivido, con altivez
mantiene su identidad. Ha logrado superar cada
espacio con estoicismo y donaire, permitiendo que
sus ldgrimas mitiguen el dolor y otorguen la fuerza
suficiente para superar con dignidad y fundamento
esas vicisitudes, logrando transformar lo adverso en
oportunidad, para proyectarse grande. Cafiar tiene
el reconocimiento y el respeto de propios y extrafios
no unicamente adaptdndose a las circunstancias,
sino haciendo que esas circunstancias, por adversas
que fuesen, potencien respuestas sustanciales. Esto
se evidencia en los titulos y reconocimientos que
con justicia se han otorgado a Cafiar, cada uno de
los cuales merece ser explicado a fin de evidenciar su
fundamento y su real significado.

Hatun Cafnar

El Cafiar Grande, este titulo deriva de los tiempos
anteriores a la Conquista y responde a la importancia
que tuvo Cafiar en la nacidn cafiari que, a decir de
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historiadores como el arzobispo Gonzalez Sudrez
(Historia general de la repiiblica del Ecuador, vol. 1),
comprendia una geografia extensa:

Era, a no dudarlo, un conjunto de tribus unidas

y confederadas entre si, formando un solo pueblo,

el cual habitaba desde las cabeceras del nudo del
Azuay hasta Saraguro, y desde las montafias de
Gualaquiza hasta las playas de Naranjal y las costas
del canal de Jambeli. Aun los mismos cacicazgos de
Sibambe y de Tiquizambi, que algunos han juzgado
independientes, estaban unidos a los Cafiaris del
lado de alld del Azuay, no sdlo por vinculos politicos
mediante pactos de confederacion, sino por lazos de
parentesco; pues parecen oriundos de la misma tribu
0 antigua raza primitiva (p. 142).

Los logros de esta nacidon fueron muy significativos.
La historia, la arqueologia y las ciencias han
evidenciado los grandes avances que se dieron en la
organizacion social, sentido de desarrollo comunitario
y conocimiento cientifico. El solo hecho de haber
merecido esta designacidén evidencia la importancia
que tenfa Caiar para esta nacidn.

Vale la pena recordar que los incas, con todo su
poderio militar, para poder conquistar la nacién
cafiari, recurrieron al lazo de matrimonio y
evidenciaron su respeto a este pueblo, al disponer

que la guardia m4s cercana al todopoderoso inca esté
conformada por cafiaris. Como muestra vale la pena
recordar el caso de Francisco Chioche Cafiar, un cafiari
que se destacé en el Cuzco, defendiendo su posiciény
conviccién con bravura.

Esa posicién de lealtad con el inca hizo que los
representantes de la nacidn cafiari decidieran apoyar la

legitimidad de ese orden politico durante la guerra civil.
Apoyaron a Hudscar, hecho que molesté al triunfador
de ese conflicto, Atahualpa, motivando en éste una
reaccion de venganza feroz contra el pueblo cafiari:
genocidio y destierros fueron los castigos impuestos.
Ese tiempo coincidiria con la llegada de los europeos y
seria la causa para que los cafiaris apoyen las avanzadas
de esos “hombres blancos y barbudos”, que llegaron

y pudieron disfrazar su codicia solapdndose en la
esperanza de pueblos como el cafiari.

El apoyo de los cafiaris seria, a no dudarlo, un
elemento sustancial para la Conquista, su accionar
motivado por una estrategia puntual en ese tiempo
no permitid avizorar lo que vendria en el futuro y ellos
solo actuaron pensando en ese objetivo.

San Antonio de las Reales Minas de Hatun Canar

Uno de los factores que impulsé la Conquista fue sin
duda la riqueza rdpida. Asi, la busqueda y explotacion
de minas de materiales preciosos seria el objetivo

que motivé el accionar de los invasores de América'y
Caifiar no fue la excepcidn. Sus yacimientos, ubicados
en la zona de Zhuya, atrajeron la codicia, motivando
incluso que su nombre oficial se lo asigne en funcién
de estariqueza: San Antonio de las Reales Minas de
Hatun Cafiar, amalgamando lo religioso, lo material y
algo de respeto para la identidad.

El administrador seria el sefior Andrés de Luna, el
primer alcalde de Cuenca, y en cuyo honor se designé
al lugar como San Andrés de Zhuya, aspectos que
pudiendo ser tomados como anecddticos, evidencian
la importancia que se otorg6 a Cafiar en los primeros
afios de la Conquista.

Lo cruel de las mitas se vivird a plenitud en esta zona.



Indigenas del lugar y otros traidos del norte pagarian
con su vida los abusos del poder y la ambicién de
quienes, escuddndose en la religidn, se presentaban
como superiores y disponian de los recursos e incluso
delavida de esos hombres, que le dieron forma a
Ingapirca e identidad a Bueran.

Incluso ahora puede verse cdmo se establecié un
cementerio junto a los espacios de la mina, para, sin
demora, disponer convenientemente de los cuerpos
de quienes sucumbian ante esta cruel realidad.

El granero del Austro

Aungque el objetivo inicial de 1a conquista no fue el
aprovechamiento de la tierra para generacién de
riqueza, lo prodigioso de esta tierra hizo que pronto se
reconozca el potencial y se inicie su apropiacién.

Serd el mismo Gil Ramirez Ddvalos, en calidad de
presidente gobernador de Quito, quien disponga

de lotes de terrenos y los asigne a los espafioles,

como parte de su mision de fundar y poblar Cuenca,
guardando para si dos espacios que se estableceran
como haciendas representativas de la zona,

ubicadas en el cantdén Cafiar. También sera él quien
exitosamente introduzca en este territorio especies de
ganado y semillas nuevas para este contexto.

Esta distribucidn constituye el inicio de la etapa de
las haciendas en Cafiar, etapa que se desarrollara

por algunos siglos, intentando emular el modelo

de la hacienda andaluza. Este proceso logrard que

la posesion de la tierra se torne en un elemento que
determine una jerarquia social, recreando de cierta
forma el modelo feudal de la Europa medieval, donde
la posesidn de la tierra determina la condicién social,
politica y econdmica.

Gracias a la fertilidad de la tierra, grandes haciendas
formaron parte de la geografia de Cafiar. Personajes
como Alejandro Valdiviezo (primer presidente
municipal de Cafiar) y su hermano Narciso,
acumularan tierras usando para ello el matrimonio y
otras formas, algunas no muy dignas. Ellos llegaron a
ser propietarios de gran porcentaje del drea geografica
de Cafiar, sus haciendas en Guantug o Huayrapungo
se constituirdn en representaciones icdnicas de esa
época, donde la gran produccién logré que a Cafiar se
le reconozca como “Granero del Austro”, sin embargo,
la injusticia social que ahi se vivia haria que el sistema
colapse.

Ciudad eucaristica

Con la Conquista se impuso la religidn catdlica, los
sincretismos facilitaron los procesos y permitieron
que la fe sea direccionada y difundida. A la Iglesia

se le encargd la mision de registrar los bautizos,
primera comunidn, confirmaciones, matrimonios y
defunciones, es decir, todos los eventos significativos
de la existencia del ciudadano. Esta realidad muestra
de por si el poder que llegé a tener.

Con esa mistica, los ciudadanos de Cafiar buscaron

la proteccidn de sus santos, en la mayoria de las
comunidades materializaron su anhelo proponiendo
nombres que los evocaban, construyendo capillas que
permitan la adoracién al Santisimo, a la Virgen Maria
y alos santos. Asi, en el centro cantonal, a mds de la
iglesia matriz se construyd la capilla de San Clemente
yla de Santa Rosa de Lima, y en un lugar de altura
muy cercano la capilla de San Antonio.

De esta forma, las fiestas patronales o el
cumplimiento de los sacramentos se celebraban

CANAR: DESDE LA MIRADA DE RIGOBERTO NAVAS 123



colorida y ruidosamente, tanto que muchas veces

se desvirtuaban por lo material que se volvia la
celebracidn, aunque en esencia significaban un
cumplimiento de fe y de conviccidn, aspirando que la
ayuday la guia del Creador faciliten la existencia de
los seres humanos.

Se cuenta que en 1958, por motivo del cdlera, las
festividades patronales de San Antonio se habian
postergado del 13 al 24 de junio, y mientras se
desarrollaban eventos por la celebracidn, en el
interior de una pequefia capilla, ubicada en la cima
de un monticulo que se encuentra muy cerca del
centro cantonal, que se conoce como San Antonio,
muchos ciudadanos afirman que mientras se exponia
la hostia sagrada, en la misma, asomo el rostro de
Jesus. El hecho causd tal revuelo, que motivé la
presencia de curiosos y gente de fe, que vinieron

de todo el pais. Asimismo, la autoridad eucaristica

se hizo presente e inicié una investigacién sobre el
evento. La investigacidén llegé a expertos del Vaticano,
quienes luego de interrogar a quienes lo presenciaron
y analizar los hechos, concluyeron que efectivamente
se traté de un milagro.

Esta declaratoria fue tomada por la mayoria de

los ciudadanos como un acto de reconocimiento a

la fe del pueblo de Cafiar. También hubo quienes

la entendieron como un llamado a fortalecer esas
acciones de fe. Todos la asimilaron como un acto
especial que honra al pueblo de Cafiar y reconocieron
a Cafiar como “Ciudad Eucaristica”.

CAPITAL ARQUEOLOGICA Y CULTURAL DEL
ECUADOR

La historia de Caflar constituye la mayor riqueza de
este pueblo. Sus valores culturales y su identidad
multicolor son los elementos mds significativos, por
tanto, su desarrollo debe proyectarse en funcién

de esta realidad. Asi, Bolivar Quezada Ortiz fue el
idedlogo y el artifice que estructurd una propuesta
incuestionable. Desde la Municipalidad de Cafiar,
con marcado entusiasmo, se hablé de su propuestay
se presentaron sus escritos, sus graficos, unas hojas
sueltas y muchos suefios: “Con esto lograremos que se
declare a Cafiar ‘Capital Arqueoldgica del Ecuador’”
dijo.

La propuesta era ambiciosa, mas el licenciado
Quezada —asilo tratdbamos— inundaba con
razones, documentos y conocimientos. Sus palabras
tenian la magia de la pasién y el embrujo de la
realidad cultural de nuestro pueblo. Al cabo de unos
tres meses, el documento estaba ya disefiado, listo
para imprimirse.

Esos impresos fueron presentados al Concejo
Cantonal, a finales del afio 2000, la intervencién de
una comisién de directivos de UPCCC, propuso una
modificacidn a la propuesta, a decir de ellos, debia
plantearse que se reconozca a Cafiar como “Capital
Arqueoldgica y Cultural del Ecuador”. el Concejo
aceptd y asi resolvio.

Esos documentos se presentaron luego en el Congreso
Nacional del Ecuador, mereciendo aplausos del pleno.
El historiador Juan Cordero, diputado por la provincia
del Azuay, pidid la palabra y con su experticia
complementd argumentos y propuso que se aceptard



la propuesta, ademads, de una partida presupuestaria
que asignaria recursos para la investigacién cultural...
y asi se aprobd.

El Ministerio de Educacidn y Cultura de ese entonces,
sin modificacidn alguna, aceptd la propuesta y la
publicé en el Registro Oficial. El documento constaba
de objetivos, medios, fines, metas, es decir, tenia

el sustento l6gico de un proyecto factible y con
exageracién de alegatos se sustentaba que Cafiar
merecia dicha declaratoria.

El 26 de enero de 2001, el Concejo Cantonal de
Cafiar, en histdrica decisién, aprobé el proyecto,
basdndose en el sustento tedrico, cientifico, histdrico
y cultural desarrollado por Bolivar Quezada. E1 30 de
enero de 2001, como principal punto del orden del
dia, el Congreso Nacional conoce el tema en sesion
ordinaria, donde mediante alegatos se logra que
brille la estirpe cafiari. Los legisladores auspiciantes,
haciendo gala de conocimiento y civismo, logran

la adhesidén de sus compafieros, y entre aplausos

y deseos de que la propuesta rebase los limites
nacionales, esta fue aprobada.

EL DESARROLLO DE LA EDUCACION

En Cafiar, lo primero que se tiene son escuelas que
dependen del Gobierno nacional. Serd en 1874,
cuando la municipalidad resuelva aprobar el primer
proyecto para construir escuelas para nifias y varones.
Se planteard que deben estar separadas y que en

cada una de ellas deben existir salones de clase, un
salén de eventos, una oficina y un calabozo. Las dos
edificaciones se realizardn con inconvenientes, al cabo
de unos afios se decidird que sean religiosos quienes

se hagan cargo y asi se concluira su construccion.

En el caso de la escuela de nifias, esta se volveria

en la que hoy es la escuela Santa Rosa de Lima, que
tanto ha servido a Caifiar, educando a la nifiez por
mas de cien afios. En el caso de la escuela de varones,
esta seria regentada en sus inicios por los hermanos
cristianos, en algunos periodos seria municipal, luego
seria denominada como escuela Martinez Andrade,
para en nuestros dias ser conocida como Unidad
Educativa Calasanz.

Vale la pena recordar el caso de la escuela de

Artes y Oficios. Por la iniciativa del presbitero José
Manuel Cevallos, quien en 1903 hizo la propuesta al
Municipio de Cafiar, se pudo construir y financiar.
La escuela de Artes y Oficios inici6 con la misién

de formar sombrereros, sastres, carpinteros y
musicos, y funciond exitosamente financiada por

la municipalidad durante algun tiempo. Luego, se
transformé en la Escuela de Profesionalizacién de
Cafiar, para derivar en lo que actualmente conocemos
como la Unidad Educativa Andrés F. Cérdova 'y

el Instituto Tecnoldgico Andrés F. Cérdova, que
lamentablemente ya no presta sus servicios en el
canton Cafiar.

El desarrollo de esta institucidn evidencia un
paralelismo pertinente con el desarrollo de Cafiar. Asi,
alolargo del tiempo, ha formado técnicos en madera,
carpinteria, contabilidad, mecdnica e informadtica,
ajustdndose siempre a los requerimientos de las
circunstancias.

Las consecuencias de la revolucidn Liberal en el
plano educativo se vivieron también en Cafiar, con
principios laicos se fundé la escuela 72 de Cafiar,
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misma que luego se desarrollard, acogiendo el nombre
de escuela Simén Bolivar. Esta escuela funciond

por un tiempo como anexa al colegio Normal José
Peralta, para establecerse como la Unidad Educativa
Simén Bolivar, tal como actualmente se conoce a esta
centenaria unidad educativa.

En 1945, bajo resolucién municipal, inici6 el
funcionamiento del colegio Técnico de Cafiar, mismo
que luego serfa designado como colegio Nacional José
Peralta, que en un tiempo albergé al colegio Normal
José Peralta y se desarrollé también como instituto
tecnoldgico. Actualmente, funciona como unidad
educativa.

Por supuesto, existen otras instituciones educativas
muy representativas que han marcado el desarrollo
educativo de Cafiar, sin embargo, me permito
recordar estas por su trayectoria en el tiempo, porque
su devenir evidencia cdmo la educacién marca el
desarrollo social de un colectivo.

RIQUEZA CULTURAL

Sin duda alguna la mayor riqueza de Caiar es

su esencia multicultural, su gran capacidad para
adaptarse a los cambios manteniendo a salvo sus
valores de identidad, no unicamente para evocarlos
con nostalgia, mds bien para pregonarlos como nueva
forma de entender la ciencia desde una perspectiva
propiay pertinente.

Vale la pena mencionar el sentido integral que
caracteriza al danzante cafiari o tundunchil y el
potencial educativo de la taptana cafiari.

El tundunchil constituye de por s una manifestacién
donde la conjuncién de la danza con la musicay

los hechos regulares se amalgaman en resultados
armonicos, que logran expresar mensajes de reclamo,
de alegria o de esperanza, constituyéndose en una
herramienta de resistencia que ha logrado superar el
irrespeto a la cultura y el embate de otras culturas.

De su parte la taptana cafiari es mucho més que un
objeto de célculo, la investigacion va mostrando lo
equivocados que estdbamos cuando la entendiamos
como un simple artefacto que permite hacer cdlculos
aritméticos. Su riqueza radica en sus fundamentos
holisticos que permiten que en la educacion pueda
apoyar procesos de educacion integral y significativa.

Su funcionalidad parte de la bondad de lo concreto,
de lo sistémico, donde el aprender tiene que ver con
construir procesos que respondan a lo vivencial,
desarrollando valores humanos y un conocimiento
que se ajuste a la singularidad de cada individuo y a la
realidad de cada circunstancia.

ILUSTRES HIJOS

La fuente m4s fidedigna y directa para entender un
pueblo, es justamente escuchar y entender lo que
sus hijos expresan, mucho m4ds aquellos que han
merecido el reconocimiento de la historia. Sus voces
deben ampliarse al horizonte y al futuro para que
su legado trascienda las circunstancias del tiempo,
permitiendo que generaciones futuras y ciudadanos
vecinos entiendan la valia de la tierra como
progenitora de ideales.

Como hijo de esta Cafiar de siempre no puedo
garantizar un juicio imparcial cuando afirmo que
pocos pueblos han visto tanta gloria en el desempefio
de sus hijos. Me baso en los ideales de Peralta que



guiaron movimientos que han cambiado la historia de
los pueblos dentro y fuera del pais, que hoy como ayer
tienen vigencia y merecen reflexién.

Me baso en los pensamientos de Nela Martinez que
abrieron senderos para mujeres, indigenas y todos
aquellos que anhelan justicia social. Su grito de
reclamo que a su tiempo hizo temblar al poder, ayer,
hoy y siempre fue y serd necesario para construir una
sociedad justa.

También me baso en los fundamentos juridicos

de Andrés F. Cérdova, que le permitieron forjarse

un sendero y alcanzar la mdxima magistratura del
pais, me baso en los poemas de los “Noboas”, en

la concepcidn de la historia que desde su postura
impuso Angel Marf{a Iglesias, quien nos ensefié como
entender nuestro pasado sin anclarnos en el tiempo,
mads bien proyectando nuestro pasado como fuente de
desarrollo.
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Historia y legado de la cultura canari

Carlos Valverde

Esta publicacidén se enmarca en el proyecto de
vinculacién con la sociedad “Historia y legado
de la cultura cafiari”, liderado por la carrera
de comunicacidn, periodismo y produccién
multimedia de la Universidad Catdlica de
Cuenca, entre el afio 2022y 2024.

Este proyecto se marco como objetivo
fomentar el conocimiento y el
reconocimiento del patrimonio de la cultura
caflari mediante la investigacién, generacién
y difusién de contenidos a través de recursos
educomunicativos, a través del Campus
Cafiar, la carrera de comunicacién y el Area
de Cultura de la Universidad Catdlica de
Cuenca, el Centro de Investigacion Caiiari, la
Universidad Nacional de Educacién (UNAE),
la Casa de la Cultura Ecuatoriana Nucleo de
Cafiar y el Municipio de Cafiar.

Los resultados del proyecto contemplan
publicaciones sobre la cultura cafiari, un
documental audiovisual sobre la historia de
Juncaly el libro que aqui se presenta sobre
Rigoberto Navas.

UN VIAJE A LA MEMORIA

Gracias al encuentro con la investigadora
Judy Blankenship, el docente Carlos
Valverde pudo conocer de primera mano el
archivo fotografico de la familia Navas en
Cafiar. El trabajo de afios de recopilacién

y conservacion de los originales por parte
de Judy junto con los hijos del fotégrafo
Rigoberto Navas, especialmente Marthay
Paul, no habia encontrado todavia un apoyo
formal para ser publicado y divulgado.

Conscientes del valor de este archivoy la
memoria histdrica que guardaba, el docente
junto con el Area de Cultura de la Universidad
Catdlica de Cuenca, formalizaron un proyecto
de vinculacién con la sociedad para promover
la publicacién de la recopilacién fotografica.
El mérito del proyecto fue incluir a jévenes
estudiantes de la carrera de comunicacién

y produccion audiovisual de la Universidad
Catdlica de Cuenca que, junto a su docente
Carlos Valverde, organizaron encuentros

tipo tertulia con personas adultas mayores
del Cafiar para investigar sobre los parajes,
personajes y efemérides que retrataban las
fotografias.



i ¥
Tertulianos y estudiantes en el levantamiento de la informacién

En un inicio parecia una actividad mas, sin embargo,
se convirtieron en espacios de conversa distendida

y emotiva cuando se empezaron a proyectar las
fotografias antiguas de Rigoberto Navas.

Los participantes recordaban a través de las
imagenes todo tipo de anécdotas, personajes 'y
lugares. Los textos que en este libro se plasman son
fruto de estos encuentros. La memoria se avivo en
esos conversatorios amenos y los jévenes, futuros
periodistas, fueron testimonios de la historia a través
del hechizo de la fotografia.

Ismael Matute entrevistando a Martha Navas
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Socializacién del proyecto
de libro fotografico en casa
de Judy Blankenship

Trabajo de tertulias




Eusthela Mufioz y Susana
Alvarado durante las
tertulias
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Cafiar: desde la mirada de Rigoberto Navas 1940-1960

se imprimié en la ciudad de Cuenca, Ecuador, en junio de
2024, en la Editorial Universitaria Catdlica (Edunica), con
un tiraje de 500 ejemplares.

* * *k



La fotografia permite que la realidad se dimensione en una
pausa que se amplifica sobre la percepcidn de alguien que
intenta resignificar la realidad de un modo inagotable y
fijando una relacién de generosa intimidad con su mundo,
més alld de laidea que se tenga de este. Por tal, hay una
responsabilidad con los escenarios y los diversos espacios
que se retratan, como bien lo demuestra el maestro
cafiarense Rigoberto Navas, cuyo lente se ha exaltado desde
la amplitud de un paisaje hasta la expresién m4s diciente de
un ciudadano que puede ser cualquiera de nosotros y cuyo
vigor se revela en un simple flash.

Es, por lo dicho, la impostergable ocasién para rendir
tributo a la historia, en esta dadivosa entrega que cuenta
con la coordinacion de la memorable retratista de los
tiempos Judy Blankenship, quien recopilé los trabajos de
nuestro fotdgrafo, cubriendo el trecho de 1940 a 1960,
tiempos en que el Ecuador conté con una decena de
presidentes y los tan acostumbrados gestos de reinvencién
civil que caracteriza a esta orilla del mundo, pero que devela
la necesidad constante de revitalizar el nexo indisoluble con
nuestra historia y los registros de nuestra cultura, cuyo
estandarte jamds debe dejar de levantarse.
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